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37.

M a rogputin haz
Ca te minii Tnzadar

38.

CRAIUL &L
Vedetifratilor v-am spus
Ce-om pati pentru Isus
Caci acest imparat viclean
A lui Isus mare dusman

39.

CRAIUL:

O doare te temi de el, de om slab si misel
Lasa-méape mine sa vorbesc

Ca sa-i spun sa-i povestesc

Caci tu esti cu inimd slaba

Si estifricos ca s-o baba

Dar eupentru crai ceresc

Si viata mi-ojerfesc

40.

CRAIUL 3.

O Irode luminat

Te cinstesc capo-mparat
Dar si tu cinstea sa m-o dai
Ca la unuia crai

41.

IROD:

Cu acest cuvintgraind
Pe mine m-ai rau ranit
Du-te acuma din lume
Sa nu-ti mai aud da nume
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42,
CRAIUL 3:
Pentru Isus celprea mare
Facem la tine-ntrebare
Sa nefaci de cunoscut
Unde Isus s-au nascut

43.
IROD:
Ce tu de Isus vorbesti
Sau mie te lingusesti
Ce domn mare au indraznit
Aici la mine-a veni casa-m spuna
n acest tinut?
Nu-stiu n-am auzit Tn veci, nu s-au pomenit
Ca aici sa sd nasca
Crai din vita cea cereasca!

44,
CRAIUL 3:
Macar ca n-aufost, acuma este
latd iti vestim aceasta veste

45.
IROD:
Ase stii tu despre veste
Prorocesti cuvinte?

46.

PREOTUL:

Im pare cd-mi aduc aminte

D e niste prorocesti cuvinte

Ba stiufoaia si locul
Undeproroceste Varlaham prorocul
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Ana Hotopan
Cintecul haiducesc romanesc
1. Generalitati despre cintecul haiducesc

1.1. Epica populara este reprezentata in folclorul universal printr-o bogata
si variata literatura cu caracter narativ. n epica populara s-au dezvoltat doua
categorii delimitate prin trasaturi specifice, dar si apropiate prin interferente:
epica inproza si epica versificata.

Categoria folclorica reprezentativa pentru epica versificata si cintata este
cintecul epic, definit de V.l. Propp drept ,,cintecpovestitor destinat ascultarii”.1
Tn cadrul acestei categorii foclorice au fost delimitate Tn generai trei specii:

7. epicafantastico-mitologica
2. epica eroica
3. epica nuvelistica.

Tntre aceste specii, locul general il ocupa eposul eroic, prin bogatia si varie-
tatea materialului. Cintecul epic eroic reprezinta o categorie puternica, ce s-a
dezvoltat si a inflorit in epoca feudald, epoca dominata de conflicte, ciocniri
sociale si nationale violente. Eposul eroic este, deci, specific unei societati cu o
gindire si o mentalitate eroicd. Atitudinea si comportamentul eroic devin Tn
aceasta societate moduri specifice de viata, dar si idealuri spre care se aspira.
Societatea feudald va impune si un model de comportament eroic, o sinteza a
unor calitati fizice si intelectuale: putere fizica, curaj, cinste, dinzenie, min-
drie. Aceste calitati sint dovedite prin intermediul luptei, secventd centrald in
desfasurarea functionala a cantecului epic eroic. La capatul acestei experiente
umane, eroul se impune ca valoare intr-o societate dominata de mentalitatea
eroicd. Sistemul de valori ce caracterizeaza aceasta societate este reflectat pe
deplin in cintecul epic eroic, pentru ca evul mediu este epoca de maxima in-
florire a acestei categorii folclorice.

Cintecul epic eroic proslaveste curajul, avintul in luptd, dragostea de pa-
trie; biciuieste tradarea si lasitatea si inspird optimismul si increderea in bi-
ruinta finald. El este destinat grupului de ascultatori si pune in lumina eroi
pozitivi, urmarind sa dezvolte Tn primul rind o functie formativa. Cintecul
epic fantastic de atitudine eroica, Tn care secvenfa centrald este confruntarea
Tntre om si monstru, este o prima etapa de la care s-a dezvoltat cintecul epic



eroic propriu-zis, n care nucleul 7l formeaza lupta interumana. Este o evolu-
tie de la gindirea si mentalitatea mitica - lupta cu monstrul insemnind o prima
ruptura de mit—-la gindirea si mentalitatea eroica.

Aceste etape reflecta si un anumit grad de istoricitate: prima apartine stra-
tului arhaic al eposului eroic, pentru ca pastreaza multe elemente fantastice
specifice gindirii mitice. Ea se apropie mai mult de categoria basmului. Epo-
sul eroic propriu-zis - Tn care intra si cintecul haiducesc - apartine stratului
mai nou al cintecului epic eroic, n care gradul de istoricitate este mai ridicat.
Fondul tematic major al eposului eroic propriu-zis Tl formeaza lupta impotri-
va cotropitorilor sau conflictele sociale feudale.

Cintecul haiducesc este 0 categorie aparte Tn cadrul epicii propriu-zise. Ca-
racterul lui istoric este foarte puternic, pentru ca prezinta eroi si intimplari
adevarate si cit mai apropiate de conturul lor real. Acest caracter istoric este,
deci, rezultatul continutului tematico-ideologic. Trebuie sa avem nsd in ve-
dere si faptul ca eposul haiducesc nu expune istoria, nu este o cronica orald
anonima a unor figuri de eroi si a luptei lor; el este rezultatul unei sinteze poe-
tice Tn care se selectioneaza si se transfigureaza artistic eroi si actiuni ce repre-
zintd personaje tipice Tn Tmprejurari tipice.

1.2, Cintecul epic haiducesc nu apare insa Tn folclorul tuturor popoarelor,
pentru ca el reflectd o forma de lupta sociala si nationald caracteristica indeo-
sebi spatiului balcanic. in centrul si sud-estul Europei haiducia este cunoscuta
de la cele mai simple forme de manifestarepih( la adevarate institutii ce sustineau
lupta pentru dreptate sociala si nationald a popoarelor asuprite. La aceste po-
poare haiducia s-a dezvoltat in forme asemanatoare datorita unor evenimente
istorice similare. Tntre acestea stapinirca otomana ocupa un loc important. Ea
s-a suprapus insa altor forme de exploatare feudala la care erau supuse masele
de tdrani.

n sud-estul Europei, cintecul haiducesc este cel mai bine reprezentat in fol-
clorul sirbesc, bulgdresc si grecesc. in nordul Dunarii si Tn Europa centrala
folclorul haiducesc este prezent indeosebi la roméani, maghiari, carpato-ucrai-
nieni si slovaci. Perioada de dezvoltare a acestei specii este cuprinsa, in gene-
ral, Tntre secolele XVI-X1X, deci sfirsitul epocii feudale si Tnceputul orindui-
rii capitaliste.

Cintecul haiducesc reflectda doua tipuri de conflicte: sociale ti nationale, ge-
nerate de societatea feudald, dar si de cea capitalistd. Eposul haiducesc al po-
poarelor din sud-estul Europei are in centrul sau haiducia, ca forma de lupta
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antiotomana, in timp ce la popoarele din nordul Dundrii si din partea centrala
a Europei tematica folclorului haiducesc are ca trasatura principala lupta im-
potriva elementului feudal autohton.2

Eposul haiducesc din folclorul acestor popoare prezintd, inevitabil, asema-
nari Si deosebiri. Cintecul haiducesc oscileaza Tn general Tntre tendinte epopeice
(cantecul haiducesc sirbesc) si dezvoltare pe cicluri (cintecul haiducesc sirbesc
si bulgar) si tendinte de concentrare lirica-narativa (cintecul haiducesc slo-
vac). Diferentele apar in special la nivelul structural si stilistic. Similitudinile
si indentitatile se raporteaza Tn primul rind la existenta unui fond tematic co-
mun. Cintecul haiducesc exprima pretutindeni continutul luptei sociale si na-
tionale, ura Tmpotriva exploatarii straine, dorinta haiducului pentru o viatd
mai bund. Atitudinea haiducului fata de oamenii din popor este aceeasi: el i
ajutd si-i ocroteste Tmpotriva asupritorilor. Cintecul haiducesc constituie un
puternic protest si totodatd un indemn la lupta impotriva asupririi sociale si
nationale. Tn centrul eposului haiducesc sta Tntotdeauna figura haiducului, ca
erou pozitiv, Tnzestrat cu forte miraculoase dar nu fantastice, pentm ca el ra-
mine legat de teluric, de omenesc. Adesea finalul cintecelor haiducesti este
tragic, pentru ca respecta coordonatele adevarului istoric. Eroii haiduci ai
acestor cintece au existat Tn realitate, sint atestati in documentele istorice. De
aceea, gradul de istoricitate al acestor cintece este mult mai ridicat in compa-
ratie cu cel al celorlalte specii (subspecii) ale cintecului epic eroic. Prezenta
unui fond tematic comun ntre cintecele haiducesti ale popoarelor din centrul
si sud-estul Europei se subliniaza universal si national in folclor. Categoriile
folclorice sint, in general, universale. De aceea ele prezinta interferente la ni-
velul temelor, subiectelor, motivelor, a mijloacelor de expresie etc. Identita-
tea sau similitudinea temelor si motivelor din cintecul haiducesc al popoare-
lor din zona balcanica este determinata de citeva cauze: existenta unor conditii
social-istorice asemanatoare sau identice (de exemplu stapinirea otomana),
insusiri, sentimente proprii oamenilor (de exemplu ura Tmpotriva oricarei
forme de exploatare, dragostea de patrie, credinta in victoria finala etc., in-
fluente culturale reciproce. Aceste teme si motive universale sau zonale -
cum este cazul cintecului haiducesc - fac Tnsa parte dintr-o tesatura, dintr-un
sistem folcloric particularizat prin note nationale.



2. Cintecul haiducesc Tn folclorul roméanesc

2.1. Cintecul haiducesc romanesc inseamna o etapa noua in evolutia epo-
sului eroic, fiind legatd de procesul destramarii feudalismului si Tnceputul
aparitiei maselor taranesti. in conditiile asupririi feudale se ivesc si se contu-
reaza treptat germenii unei constiinte revolutionare a maselor populare co-
plesite de biruri si nevoi. Dupa alte forme de Tmpotrivire, ca fuga in bejanie si
»Spargerea” satelor, haiducia este primul pas pe calea luptei deschise, necruta-
toare impotriva ciocoilor.

n tarile romane miscarea haiduceasca, este semnalatd, sub diferite forme,
pe lajumatatea secolului al XVI-lea. La sfirsitul secolului al X1X-lea, epoca
fanariotd, Tn Tara Romaneasca haiducia devenea o organizatie puternica, o
institutie. Cintecele haiducesti cunosc o larga raspindire mai ales Tn aceasta
zona a cimpiei Dunarii. Haiducia s-a mentinut pina la al treilea deceniu al se-
colului nostru, banateanul Petre Manru fiind printre ultimii.

Din cintecele haiducesti, care oglindesc cu fidelitate scopul si modul de via-
ta al haiducilor, aflamfelul lor de organizare in cete, formate din zece pina la
cinsprezece insi, uneori si mai multi. Conducéatorul cetei se numea capitan, i
era ajutat de un om mai apropiat, care il Tnlocuia la nevoie. in general, insa,
felul de organizare interna a cetei de haiduci romani apare destul de rar.3Hai-
ducia afost la romani inprimul rina oforma de lupta sociala, indreptatd Tmpotriva
claselor asupritoare: boieri, domnitori, ciocoi, arendasi etc., si a oricarei
forme de exploatare. Haiducul este un aparator al taranimii sarace, un expo-
nent tipic al ndzuintei de libertate a poporului in acea epoca. El este descris cu
cele mai alese calitdti, curajos, indirjit impotriva stapinirii si boierilor, ocroti-
tor al saracilor. Cintecele haiducesti reflectda indemnul hotarit la lupta al hai-
ducilor, dar si admiratia poporului fata de acesti aparatori ai dreptatii.

2.2. Eposul epic eroic reprezinta in folclorul roméanesc o categorie puternica.
Ea cuprinde un material bogat si variat ce a fost clasificat dupa natura temati-
ca, Tn felul urmator:

1. vitejii
2. haiducii

3. hotomanii

Fiecare din aceste tipuri reprezintda un anumit grad de istoricitate si un mod
specific de realizare artistica. Pe plan stilistic, ciclul vitejilor materializeaza tra-
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saturile tipice ale eposului eroic in cel mai Tnalt grad. Ciclul hotilor reprezintd
o0 treapta degradatd a eposului eroic.

Tntre acestea cintecul haiducesc este o categorie particularizata prin trasatu-
ri specifice. Tn toate clasificarile tematice ale cintecului epic, incepind cu cea a
lui G.Dem. Teodoreseu, cintecul haiducesc ocupa un loc aparte. El are ungrad
ridicat de istoricitate, pentru ca reflectd eroi si Tntamplari autentice, atestate Tn
documente istorice. Accentul nu cade pe conturarea personalitatii eroului ca
n ciclul vitejilor, ci pe redarea conflictelor sociale. De aceea hiperbola, figura
stilistica Tn ciclul vitejilor, este simtitor diminuata aici, iar Elementele fantas-
tice apar foarte rar. Cintecul haiducesc nu reflectd, deci, numai procesul cres-
terii constiintei de clasa a maselor populare, ci ridica, in acelasi timp pe o
treaptd noua, calitatea artistica a eposului eroic traditional.

Stilistic, cintecul haiducesc foloseste procedee ale cintecului eroic vitejesc,
dar isi dezvolta si o conventie artistica proprie —structura compozitionala si
mijloace de expresie -, in raport cu functia socialda pe care o are. Secventa
centrald a desfasurarii functionale o reprezinta Infruntarea haiducului cu pute-
rea sau cu dusmanul de care 7l prada sau 7l ucide. Finalul este de multe ori
tragic, pentru cd respecta in linii mari adevarul istoric.4

Din punct de vedere al caracterului sau istoric, cintecul haiducesc poate fi
incadrat Tntre cintecul epic vitejesc si cintecul istoric, pentru ca descrierea
eroilor si aluptei lor nu este strict autentica. Haiducului i sint atribuite calitati
eroice si fapte care de fapt nu-i apartin. El apare Tnt-un portret idealizat,
uneori hiperbolizat, cu puteri miraculoase dar nu fantastice, pentru ca ramine
Tntotdeauna legate de teluric.

Din punct de vedere compozitional, cintecul haiducesc romanesc se carac-
terizeaza, Tn general, prin trasaturi epice, lirismul aparind in cazuri mai rare,
cum ar fi portretul idealizat al haiducului.

Din multimea motivelor, vom analiza mai detaliat dteva:

a. / Motivul naturii

Cintecele haiducesti scot Tn evidenta comuniunea puternica dintre om si
natura, legata intima si permanenta intre haiduc si codru, exprimata admira-
bil prin cuvintele ,,codrulfrate cu romanul”. Pretutindeni in folclorul haiducesc
codrul este un spatiu de securitate, de refugiu al haiducului din fata dusmanu-
lui, cu care el instituie o relatie familiala:



,,Foaie verde si-o aluna, Ca erafrate mai mare.
Are Coste casa buna. El Tn codru catraia,
Are casa-n codru mare, Unde el stapin era, ”

Codrul estepentru haiduc un prieten sincer, care-l ajuta in caz de nevoie, care suferd
cu sentimente omenesti aldturi de el. Natura jeleste haiducul la moartea lui cu senti-
mente umane. Moartea acestuia implica o ceremonie de despartire, in care codrul inde-
plineste adevarate ritualuri.

b. /M otivul mortii haiducului

Pretutindeni in folclorul haiducesc, moartea haiducului este Tnsotita de un
sentiment de optimism din partea acestuia:

,,EU de moarte nu amfrica
Ca de mult mi-e ibovnica.

Neinfricarea in fata mortii este o trasatura aomului viteaz. Moartea e privi-
ta cu demnitate si curaj.

c./ Motivul cintecului haiducului

Haiducul este Tnsotit de cintecul sau in toate momentele vietii, dar mai ales
n cele dificile. La moartea lui cintecul exprima regretul pentru codrul pe care
nu-1 va mai vedea. Din inchisoare cintecul exprimd dragostea haiducului
pentru viata haiduceascad, iar in pragul mortii, haiducul Tsi cintd povestea vie-
tii sale.

,,CTnd eram mai mic de zile,
Agatam pe or’si cine,

Pe-o bucaticddepline;

Cind eram de anii toti,
leram capitan de hot... ”

Cintecul haiducului mai aminteste de mindrele sale, de vitejia Tn fata dus-
manilor, de impartirea banilor la saraci etc.

d./ Motivul invulnerabilitatii haiducului

n credinta poporului vitejia haiducilor si forta lor miraculoasa provenea de
la faptul ca erau ,,dresi” de cineva cu substante magice si nu aveau decit anu-
mite locuri vulnerabile:

,,Zise Pintea sotilor, Dintr-un lumbut de argint,
Voi de la mine-ti afla, Bine-n pusca-ntepenit,
Moartea mea din ce va sta: Subsuoara-mi nimerit;
Din treifire degriu sfint, Subsuoara de-a stinga,

C-acolo-mi staputerea! ”



e./ Motivul osp&tului haiducesc
Apare foarte des in cintecul haiducesc romanesc si de multe ori hiperboli-
zat:

,.STnt voinici o suta noua, Totfrig carne de berbece,

Voinici de-ai codrului, Dar n-o frige cum sefrige,
Puisori de-ai Lotrului. C a mi-o-ntoarce cu cirlige
Dintre ei, vreo doisprezece Si-o-nvirteste cu belciuge,

Safie carnea mai dulce...™
f./ Lupta cupoterele
Ea reprezinta secventa centrald din desfasurarea actiunii, o Tnseamna lupta
cu potera, Tn care se verifica curajul si vitejia haiducului. Apropierea poterelor
nu constituie niciodata un motiv de frica pentru haiduci. Pintea isi Indeamna
tovarasii sa se ospateze mai departe, pentru ca potera nu e o amenintare se-
rioasa:

,Las’sdvina cit mai multi, Corbii de stire le stie,
Sa ai cu cin’sa te lupti! Ca de venit or veni
Las’sa vie, las’sa vie Dar nu stiu cum orpomi! ”

g./ Motivul haiducului intemnitat
Reprezentativ pentru acest motiv este cintecul haiducesc ,,Corbea”. El
aduce un portret hiperbolic al haiducului imbatrinit prematur.
Exista de asemenea si 0 descriere a temnitei:
,»Unde-mi zace Corbea-nchis,
Sade-n apa
Pina-n sapa,
Si-n noroi
Pina-n turloi...”
NOTE:
1. V;1; Propp: Ruskijgeroiceskij epos, Moskva, 1955. pagina 5.
2. Dumitru Zavera: Prelegeri defolclor comparat roman-bulgar, Bucuresti, 1979. pa-
gina 33.

3. Dumitru Zavera: Op. cit. p. 27, 31.
4. M. Pop, P. Ruxandoiu: Folclor literar romanesc, Bucuresti, 1976. p. 316.

BIBLIOGRAFIA GENERALA:

Al. Amzulescu: Balade populare romanesti, Bucuresti, 1964. voi. .
Al. Amzulescu: Cintecul epic eroic, Bucuresti, 1981

A. Birlea: Folclorul romanesc, Bucuresti, 1983. voi. II.

N. Rosianu: Eseuri desprefolclor, Bucuresti, 1981.



Emilia Martin
Curatirea, spalatul si calcatul
hainelor
(A ruhanemdk tisztitdsa, a mosas és a vasalas)

Spalatul si calcatul rufelor era activitatea fireascd a vietii taranesti din trecut,
care - conform diviziunii muncii familiale - era datoria femeilor. Desi spéla-
tul cu lesie si cu sapun fiert, calcarea cu ,,mingalau” si cu fier de calcat erau
cindva activitati naturale, azi si acestea - asemanator altor traditii - au devenit
obiecte de cercetare ale etnografiei. Dat fiind ca membrii generatiei mai virs-
tnicu nu au uitat modurile spalatului din trecut, am considerat de bine sd adun
datele referitoare la aceasta activitate, care pretindea mult timp si multa obo-
seald. Tn lucrarea de fatd am sd incerc sa prezint pe scurt tot ceea ce am auzit
despre curatirea hainelor de la femeile din Micherechi, Chitighaz, Aletea si
Pocei, Tn timpul cercetarii portului popular din aceste comune.

Hainele folosite pentru munca se spalau saptaminal, in general simbata,
fiindca duminica oamenii Tmbrdcau hainele de sarbatoare, asadar cele spalate
se uscau pe ziua de luni. Unde erau mai multi copii, acolo hainele trebuiau
spalate de doua ori pe saptaming, ca copiii - neavind multe haine —sa fie tot-
deauna curati. Uneori spalatul se facea lunea sau miercurea, nu se spala insa
deloc in zile de marti si vineri, fiind acestea—conform credintei —zilele apari-
tiei fiintelor rauvoitoare.

Hainele imbracate la marile sarbatori se spalau foarte rar, o data de doua ori
pe an. Tmbracamintea de duminica folosita la biserica sau lajoc se curatea mai
des, dar nu saptaminal.

Spalatul se facea intotdeauna afara, in aer liber, nu se spalain casa. Cind era
timpul mai frumos, hainele se spalau n curte, iar iama Tntr-o cladire anexa, in
general ,,in camara”. Femeile din Pocei spalau cindva in piriiasul ce curge in
hotarul comunei, ,,la rit”.

Modul traditional al curatirii pinzeturilor a fost dizolvarea cu ,,lesie” a mur-
dariei si spalatul cu sapun fiert. Aproape fiecare gospodinad aduna in galeti si
ciubere apa de ploaie, fiindcd aceasta era buna pentru spalat, necesita mai pu-
tind ,,lesie” si ,,sopon”. De spalatul cu lesie Tsi amintesc doar femeile mai in
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virstda, deoarece acest mod de curdtire a fost intregit, apoi inlocuit treptat cu
spalatul cu sapun.

Pentru denumirea cenusei de lemn se foloseau felurite expresii: ,.lesie da
rug”, ,.cenuse di lemn” (Aletea); ,,lesie din perneu”, ,,cenuse da coceni da cucuruz”,
(Chitighaz); ,,cenuse da roate d& iarba soarelui”, ,,cenuse da rug” (Micherechi); ,,ce-
nuse cu ciuceni” (Pocei).

Pentru pregatirea lesiei se scotea mai ntfi cenusa din soba. Era mai buna
cenusa provenita din coceni de floarea-soarelui, sau cea din coceni de po-
rumb, deoarece cenusa acestora era fina ca praful. Hainele se puneau intr-un
ciubar cu apa caldd, iar peste acesta puneau o pinza patratd, cam de 70x70 de
centimetri, numita ,,Ocenuser”. Pe cenuser se puneau 2—3 pumni de cenusa,
peste care se turna apa fierbinte. Dupa ce toata cenusa s-a strecurat dejaTn apa,
apa devenea putin galbuie, ,,lunecoasa” potrivita pentru dizolvarea murdariei.
La Pocei peste haine se turna de mai multe ori apa lesioasa in asa fel, incat ,,cu
gaura iera deje d3dasupt, ase cura acolo afard apa dupa ie”.in celelalte comune unii
informatori isi amintesc doar de faptul ca hainele ,,piscose”, ,,lutoasa”
s&” se Tnmuiau mai mult timp Tn aceastd apa, pe urma femeile le spdlau cu
miinile ,.le durjolem,lefrecam cu brincile”.

Tn gospodariile taranesti lesia a fost Tnlocuita treptat cu sapunul fiert de ca-
sa. Pentru fierberea sapunului adunau grasimi: ,rincezali”, ,,unsoare”, ,,ju-
mere”, ,,clisd rinceda”, ,,mata”. Acestea se puneau Tntr-un vas mai mare, in ge-
neral intr-o ,,cildare”. La pravalie cumparau sare de soda consticd ,,solda unsa”
,.s0lda d& ce tare” care se dizolva in apa. Aceasta solutie se turna peste grasimile
adunate.

Amestecul de soda si grasimi trebuia Tnvirtit permanent vreo 3-4 ore, pina
cind sarea descompunea grasimea in fierbere. Era foarte importanta propor-
tia componentelor. Tn general la 3-4 kilograme de grasime se folosea 1 kilo-
gram de sare de soda si ceva apa. Cantitatea apei o stabileau femeile, aceasta
cantitate putind fi completatd dupa necesitate.

Sapunul fiert se ridica la suprafata vasului, iar restul lichidului numit ,,sopo-
naicd” uneori ,,lesie” raminea dedesubt. Daca sapunul era frumos si alb, se
deosebea de ,,soponaica” care era de culoare mai Tnchisa, brund. Ridicat la su-
prafatd, sapunul putea fi scos din vas. Tnhainte de a1 scoate, se controla inca o
data daca este gata. Acest lucru se facea in felul urmator: se punea putin sapun
ntr-o bucata de pinza, si daca se strecura ,,ca viermuti” prin pinza, sapunul era
gata.

, »,rujinoa-



Atunci sapunul era scos cu o lingurda mai mare intr-o cutie, ,,int-onfioc”,
,.capat da ciupa” (Micherechi); ,,inko Iadita”, ,.cheretfarafund” (Aletea); ,,in la-
da~, ,,in ladutie” (Chitighaz), in care se asternuse anterior o pinza umeda. Daca
cutia era prea mare, se punea la capatul ei cardamida. Apoi trebuia asteptat ca
sapunul sa se Intdreasca si in ziua urmatoare il tdiau. Bucdtile se puneau pe
grinda din pod sau din camera.

Taiatul sapunului se facea cu un cutit sau cu o sirma subtire. Sdpunul tinut
mai multi ani “in tabla” era atit de tare, Tncit se putea tdia doar cu ferestraul.
Sapunul vechi era mai bun, mai economic, deoarece nu se uza atit de repede
ca cel nou.

Produsul auxiliar fluid al sapunului ,,soponaica”, care se tinea Tntr-un vas
aparte, era foarte folositor mai cu seama pentru inmuierea rufelor. Fiertul sa-
punului necesita pricepere din partea femeilor, nu fiecare femeie stia face sa-
pun bun, alb, care Tnsemna o adevaratda comoara in gospodariile casnice.

Sapunul tinea si de plata slugilor si servitorilor, care —pe linga alte retributii
—primeau pentru munca lor anual 3-4 kilograme de sapun. Datele din carne-
tul de servitor din anii 1898-1899 al lui Teodor Iuhas, servitor din Micherechi,
si al chitighazeanului Teodor Saldjan, din anii 1935, Intaresc afirmatiile infor-
matorilor de azi.

Spalatul era 0 munca Tndelungata, la care se folosea apa de ploaie sau din
fintind. Mai intii se incdlzea apa si Tn aceasta se Tnmuiau hainele in apa cu lesie,
n ,.deje” (Pocei); ,,ciupa”, ,.covatd”, ,lovor” (Micherechi); ,ciubar” (Chiti-
ghaz).

Hainele se inmuiau toate intr-un singur vas: dedesubt se puneau cele vechi,
spalacite, uzate, iar deasupra cele mai noi. Apoi se spalau cu sapun, se impa-
turau, se puneau pe ,,scaudn da laut” si se bateau ,,cu maiu” pe fiecare parte de
3-4 ori cu atentie, canu cumva sa li se rupa nasturii.

Maiul era o bucata din lemn dreptunghiular, cu care se bateau hainele de pe
scaunul folosit pentru spalat. Cele mai multe sint fara decoratie, Tnsa citeva
dintre ele sintimpodobite frumos cu gravuri.

Scaunul ,,d4 1aut” era un fel de masa de munca tot din lemn, folosit la spala-
tul in aer liber, avind forma dreptunghiulara, tabla fiind Tnjur de 100x40 de
centimetri.

Dupa ce rufele se bateau cu maiul se spalau bine cu sapun, se clateau (,,clata-
reu) Tn apa rece, pe urma se storceau si se intindeau. Panzeturile spalate de



mai multe ori erau mai albe si mai moi dedt cele noi. Dupa raspindirea spala-
tului Tn spatiu Inchis, aceste unelte au iesit din uz.

Hainele de sarbatoare se scrobeau, ,,aspreu”, ,,ndspreu”m asa fel, ca din faina
find si apa se facea scrobeald si aceasta era turnata Tn apa rece. Cele albe se
invineteau cu albastreald (,,vinatele”, ,,mneriiele”) cumparata la pravalie. Tex-
tilele puse Tn apa cu albastreald deveneau albe ,,ca halca”, ,,ca neaua”.

Dupa ce hainele se uscau, femeile mai aveau o datorie, si anume mingalitul
si calcatul acestora. Pinzeturile se rasuceau pe sucitoare si cu partea crestatd a
mingalaului se mingaleau. Daca hainele erau putin umede, in urma mingali-
tului deveneau mai netede, stralucitoare. Camasile barbatilor trebuiau min-
galite cu atentie, ca nasturii sa rdmna ntregi.

Mingalaul (,,mingalau”) —asemanator cu maiul —era tot o bucatad de lemn,
cu forma dreptunghiulara, nsa mai lung decit maiul. Partea inferioara era
crestata, iar cea deasupra era deseori Tmpodobitd cu Tncrustari si crestaturi.
Datorita faptului cd oamenii de la sate Tsi faceau singuri aceste unelte simple -
se gasesc si azi In casele taranesti -, avind uneori functii decorative.

Hainele cusute din textile industriale se cdlcau cu fierul de calcat: ,,le uoso-
lem”, ,le tiglazem”. Cu raspindirea stofelor, mingalaul a fost inlocuit cu fierul
de calcat, care se incdlzea cu jarul cocenilor de cucuruz, sau cu carbune de
lemn cumpadrat la pravalie. Calcatul se facea cu grija, cajarul sa nu cada pe
rufe. Dacd vroiau sa calce doar dteva piese, pur si simplu puneau fierul pe
soba, si daca era destul de fierbinte, 7l foloseau la calcat.

De curatirea hainelor se lega un sir de credinte, mai cu seama interziceri.
Era un pdcat sa speli in zilele de sarbatoare, martea, vinerea si duminica. Du-
pa moartea unui membru al familiei, timp de 6 sdptamini nu se arunca apa cu
lesie Tn curte, deoarece se credea, ca ,,a be mortu lesie”. Tn acest caz apa se varsa
,.pa loc naumblat”, Tn general linga gard. Hainele unui nou-nascut nu se lasau
ntinse afara dupa apus de soare, fiindca- conform credintei - pielea copilului
va fi cu rani.

Modurile traditionale ale spalatului mi le-au povestit mai multe femei din
comunele cercetate. Dintre aceste amintiri ale trecutului voi prezenta doua,
citind cuvintele informatoarelor Ana Saua (nascuta luhas, 1920) din Michere-
chi, si Florica Fratean (nascuta Otldacan, 1910) din Chitighaz.

,,1n tatd saptamina sa spalau hanele, in tdta saptamina o datd sa-nstimbau. Simbata
sara. Cind si letipa, Tsi lua altele. D & dumineca. Apu lune le lua iara.
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lera on scaudn da laut, ase s-o zis. Acela ofost ase mai nalt oleaca. Si o avut ase
patru picioare. Si ofost mai, iarada laut. Si atunce sa moieu hanele. Saface lesie da...
Scoteu cenuse. N-o tipau, ce-o puneu. Atuncefaceufoc cu lemne. Cu roate da iarba
soarelui. Adie tare bund-ofo’. Ave nume cenuser. O haina ce mai mica, apu-acole sa
badga cenuse-n ie, apu-aciie sa baga in uale. Acolo indeferbe. Apa. Aciie-ofo’,,mos6-
por”. Asegalbanuta iera apa da ie. Da iera tare bund. Ca cu sopon. Apufacem ase ca
avem ciubar. Amu atunce, care ierau mai veti hane, adie sa bagau acolo mai dadasubt.
Care ierau mai noaud, mai d-asupra. Sdpune anume on cenuser pasta ciubar. Atunce
acolo sa umple da cenuse. Muiere adie o stiut ca cam cita cenuse, Tn apa adie. Cenuser
tasut dapinza... O panura, ase spunem, d-o 70 datenturi. O pune pasta ciubar, si
pune in ie cenuse, si vine cu apa cefiarta. lerau amu moiete hanele. Apu ase lasa
muiere, zicem on ceas da vreme. Pindginde, noa amu lep6d spala. Td’da cu maiupa
iele. Nu-n apa. Nu spalau in casa. Spalau afara. larna aveu camari, s-ase, ce stiu io.
Acolo afard mereu cu iele. Ta’dade-acolo. O-mpatura panura adie. Dac-ofost chi-
mese, atunce ofdcut ase ca bumbii sifie dinlontru. Si nu sa rupa. Apu ase dade si
dincoace, iard mere napoi. Colo da tri dapatru uari dade. Apu mere colo la ciubarsi o
freca, ca stii cum mere? Numa ice laguler o tra’frecate. Apu iera alta ciupd-acole cu
apa rece. Mere, otipa colo-n apa cerece. Cu adie s-o clatarit. $i d-acolo o scote, 0o mai
bate. Mindre ierau. DT ce ierau mai veti, ierau mai albe.

Mai tirziu ofo’soponu. lelejaceu sopon. Maica o spalat cu sopon, da Maica leva,
tina, n-o spalat cu sopon. lera ase solda da ce tare. Ase sa zice. Din bold. Apu-o pune
pafoc, apu tat atata o-nvirte. Dac-o ramasjumere, ud dac-o murit tare porc. Incab
unsoare sifie. Dac-0 murit, cdn-o ramas di laporc. Clisa rinceda ua cestiu io. Apu o
topeu n céldare, apu solda adie o minca, apu cind iera tata ase, atunce vine d-asupra.
Soponu vine d-asupra, ce dadasut iera soponaica. Adie acolo ramine. S& bagapa un-
sorile acile s-0 lea’ da apa. Punéi int-on capat da dupa, ua dac-ofo 'mai multa, in
dupa. Pune on dos, apu apoi lasapa iei acolo. Tn ciie zT 1l tdie cu onfir da drod. Taie
daraburi cum o vrut da mare. Si-lpune pagrinda in casd. Acolo sa usca. Si la anu si
doi-tri ai iera bun. ”

(Micherechi)

,,Mai damult ase s-o spalat cu apa dinjintina. Incalzem siferbem sopon, iera solda.
,,Olyan zsiros sz6da.” O luam din bold. Solda unsa. Si io-am stiutfierbe. Atunce
ferbem soponu acela si neferbem lesie din pemeu cind ardemfocu cu lemne da rug.
Perneuu acela capravu o fo’. S-ofacut ase tat cafarina, s-atunce punem fint-o caldare
mare doi-tripumni, si s-ofdcut ase lugose apa aceie. Caldare aceie o umplem plind. Si
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v-0 doi-tri pumni da pemeu. S-atunce sajerbe, s-atunci sa limpaze mindru. Si daca
iera cu perneuu acela, s-aseza mindru si iera tare mindra curata. Si tistase. Ase iera
lunecoasa ca cum arfi cu sopon.

Punem hanele Tn apa cupemeu, si le soponem dara cu sopon. Tn ciupa cu soponfert
cu solda, si la sopon Tifacem lesie d-aceie. Cindferbem sopon. Unsori d-aste. Mata si
ce nu ne-o placut. Tate sa haznaleu. Ferbem sopon. $-amu mai am tri-patm tabli in
pod. Ase mare. Dup-aceie sa tdieu. Cind s rdi, sa taieu cufirezu. Tlputei si dardburi,
daca vreiei sa-1 daraburesti. S-apoi cu sopon d-acela le spalam.

Cind vreiem saferbem sopon, atunceferbem lesie cu pemeu. Lesie aceie daca sa
limpeze, cu apa aceieferbem sopon. Acolo-n apa aceie punem solda, citgindem atate
chile, punem zsiros szolda, s-apoipunem unsorurile acile cu apa aceie. Ase ca tate-tate
le minca. Nu mult trabafert, cdsolda aceie le minca. Trabuie sa leferbi, da’nu ase cu
ceasuri ud zile. Tate safaceu ase ca unsoare. Ase cazmoala. Aceie s-ardica d-asupra.
Apa ramine dinjos, si mindm luai soponu dimineata Tn ciie zT, luai soponu si Tl punéi
pa ceva. lera casajace gros. Tn cit iera edeniu acela cind sdjerbe, atita mere dagros,
pina ave loc. Apoi,il luam. $-ase il luam, ca iera ladutie. Fioc. Atunce punem acolo
zdrantd uda, si cu lingurd mare, vete, luam soponu. Cind iera moale, dupa cum spun,
flpunem in zdranta uda in ladutie, si dacdnu sa umple laditie dagros, atuncepunem o
teatra la capat la ladutie si la zdranta, ca sadfie dastul dagors. $-atunce-l punem in
ladutie ceie, s-atunci Tn zuua ceie acolo sa race. Si sa tepene. Ase iera. Atunce nu
trabuiefirez daca-l tdiei asefrissen, numa daca ai da zfile 1l tinei. Tl taiem ase n dara-
buri sipapolitd sau undeva. Hanile le dddem cu sopon si lefrecam n brinci. Cile mai
groasd cu maiu cela. Avem ud o masutd, uapascauan, udpa masuta, atunce c-o-acela
le batem. Ase care ierau grosoace, cu donji, cu cretele, acile cu maiutu acela le batem.
lerau spalate. Le scotem asepline da apd, apu dadem ase. N-ofost usor. Le storcem si
le uscam.

Bluza, rantoscasi pondiold. S-acile sa spalau. Acile numa cu apa si dadei cu olea’
da sopon. Cile dapinza trabuie spalate tare. Am facu’dastule su’bataie. Am facutsi
albeturi din tort n tort, care le-am purtat, ca nu sa capatau hane la bold, sifacem si
rotii, sifacem si bluza, si lefestem noi. Pinza. Cufestealad din bold. Verde, sura,
neagra.

Nasprem. Cufarind. Farina, care-ofostfarina nulase,find, atunceferbem apa si
moiem pa ielefarina aceie int-on taljer, apoi slobozem in apa. Cuféarina nasprem.
Atunci n-o maifost naspreald. ,,Doamne, ase le potface cu bita. Sajerbefrumoasa.
Numa cile dapinza, si ce-am vrutsafie tapine. ”

(Chitighaz)
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Elena Csobai

Vifliemul la Pocel

Tn cadrul sarbatorilor de iarnd la romanii din Ungaria, —care dupa religie
sint ortodocsi si greco-catolici, - de Crdciun, de sarbatoarea nasterii lui Cris-
tos, se leaga mai multe obiceiuri populare.

Umblatul cu Vifliemul este un joc dramatic foarte raspindit in primul rind la
maghiarii catolici din Ungaria. in acestjoc dramatic se Tmbina motivele bi-
blice (subiectul dramei liturgice) cu elementelejocului teatral popular. Cu ex-
ceptia a trei comune - Bedeu, Pocei si Leta-Mare - la romanii din Ungaria
acest obicei nu s-a raspindit. O explicatie a raspindirii acestui obicei si la ro-
manii din Bedeu, Pocei si Leta-Mare o da religia, catolicismul, fiindcd numai
n aceste trei comune romanii sint greco-catolici.

Datorita cercetdrii etnografice din ultimii ani, Emilia Martin a publicat o
varianta a dramei populare a romanilor din Bedeu. Dupa aceasta varianta se
presupune ca ar fi o traducere textuald a variantei maghiare. Varianta din Po-
cei a fost scrisa de informator inca in anul 1978, care a Tnvatat textele dupa
cum scrie ,,acum 70 de ani”. Aceasta drama populara estejucata de 8 persoane.
Subiectul si personajele dramei populare sint imprumutate din legenda bibli-
cd, dupa care se stie ca Cristos s-ar fi nascut in Betlehem (in varianta populara
Vifliem), dupa care la aceasta veste cei trei crai de la rasarit, Tn varianta noastra
Melcian, Baltazar $i Gaspar, au pornit in cdutarea noului rege, gonit apoi de
Tmparatul rdu si crunt, Irod.

Privind textul Tntregii drame populare, putem constata ca in unele locuri
textul este foarte frumos si literar, iar Tn altele reprezinta limbajul simplu po-
pular vorbit gresitTn comuna, ba chiar siin alte localitdti. Probabil cain cursul
deceniilor textul s-a deformat, fiindca s-a raspindit doar oral. Nu cred ca si
aceasta varianta ar fi doar o traducere textuald din variantele maghiare. Nea-
pdrat trebuie sa presupunem ca aceasta varianta are legaturi strinse cu cultura
romaneasca. Din istoria culturii romanesti se stie ca primul povestitor mol-
dovean era mitropolitul Varlaam. Primele pagini de proza artistica in limba ro-
mana i se atribuie tot mitropolitului varlaam, prin,,Carte romaneasca de invata-
turd. ” lar primele incercari de versificare in limba romana sint cele 28 de ,,sti—
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hun”1n trei parti, publicate tot de Varlaam in Cartea romaneasca de invatatu-
ra, prima fiind un imn de lauda adresat puterii domnesti, iar celelalte doua
avind caracter religios. Tn varianta noastra din Pocei, unul dintre cele 8 perso-
naje este un preot care rosteste urmatoarele:

,»1m pare ca-mi aduc aminte

De niste prorocesti cuvinte,

Ba stiufoaia si locul

Unde proroceste Varlaham prorocul. ”

Daca aceastd varianta din Pocei cuprinde numele lui Varlaam, (in varianta
noastra Varlaham) putem sa presupunem ca e vorba despre o varianta raspin-
dita la romani. Urmarind textele din punctul de vedere al autorul rimelor,
autorul se straduieste sa retina Tn mare parte aceleasi rime imperecheate.

n cele ce urmeaza redam textul dramei populare - asa cum a fost scris de
informatorul Iuliu Curta din comuna Pocei. lata textele Tn ordinea cronologi-
cd a prezentarii lor:

INGER:
Cristos s-au ndscut si amu s-aufacut

TOTI:

Nu va-nfricosati ci cu toti strigati, ascultati,

Profetia: iatd acum au venit, maji de la rasarit, Zgomot sa se lupte au venit, daruri
duceau, calul rinjean ca luptati de el safie, de atunci marire tie.

IROD:
Merjigrabnic sluga si vezi cine ma striga asa barbateste, usa mi-o ciocneste

INGERUL: Cine esti, de unde esti, de usa ciocnesti?
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PASTORIIDIN BUCATARIE:

Ne rugam sd avem intrare, c-avem o cerere mare.
INGERUL:

Stati sdafac de stire la Tnaltul Irod

Din Nazaret am drumat, mi separe ca-ipacurar, cere auzintasi-naltaslobodinta.

IROD:

Mergi

INGERUL:

O vino bunfrate putin te-ncalzeste, punejos din spate si te odihneste.

PASTORUL:

Din Nazaret am venit, pin-aici am ostenit. Aide vad o multime, mai toti oamenii din
lume, au cuprins casale toate grajdurile si poietile, asa sunt da pline, céci, nu mai are
loc nime, unuia crai ne rugam, casalas sa capatam.

10.
IROD:
Ce eu sa va dau salas, da sa stiu ca-ti ingheta Tn oras!Ma mir cum pot sa-ndrazneasca
de salas sa magraiesca tocmai intr-al meu palat straini sa-si ceardpat? Petrile de v-ar
plesni de raceald ce vafi, eupe voi nu voi scuti, spunele de aici afard sa iasd, caci mie de

ei nu-mpasa.

11
INGERUL:
Mergi

12
PASTORUL:

De asfi on om bogat voi mie m-atiji-nchinati, petrecindu-maprin casd, punindu-ma
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dupa masa, darsunt om sarac, bardas.N-am loc in acest oras. Numai Marie da mine ce
mii mai mare de tine, caesti tinarasigingase sisubtira la chimase, dar eu sint infire tare
si rabdfriguri cit de mari.

13.
PASTORUL:
Mingdite sotul meu, cd ajuta-nea Dumnezeu, aici nu departe este o poiata unde ne
vom odihni.

14.
CUTOTIICINTA:
A zi nasterea ta Cristoasa
Pe Adam din lad 1l scoasa
A zi lumina rasarita
Lumina cea negraita
Aztazi s-au nascut Cristos
Soarele cel luminos
Acum Doamnefie-fie
De la toti mariretie

15.
INGERUL:

Marire-ntra cei de sus lui D-zeu
Sipepamintpace
Intre oameni buna voire

16.
PASTORUL:
Nu stiu cepoate safie
AU vers necunoscut mie
M i sdpare canu e vers da om
Lasa-m-o tirasa dorm
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17.
INGERUL:
Sculatifrati nu mai dormiti
Ci degrabasaporniti
La orasuljidovesc
Ce Vifliem sa numesc
iti afla onprunc in iesle
Careprorocitul Mesia este
Zacepefinul uscat
Tn scutece-fasurat
Siplinge el ne-ncetat
Pentru a lui Adam pacat

18.
PASTORUL:
Oras de la tine a sti
Cine te zici tu afi
Ca safiu mai Tntarit
De cele maigrait

19.
INGERUL:
Eu sunt Tnger serafim
Trimis lavoi in Vifliem
inger sunt cu mare sfat

20.
PASTORUL:
M &i actioane somnuros
Trezeste-te din somn
Auzi versuri minunat
Cufaclie luminat

21.
PASTORUL 2:
Da-m pace casa dorm
Cum mie-m place



22.
PASTORUL 1
Scoald canu-i vreme de-a dormi
Ce ii vreme d-a célatori

23.
PASTORUL 2:
Nu-mface atita spaima
Cat-oidaopalma

24.
PASTORUL 1
Scoala-te si te increde
Ca cerul de sus te vede
Uita-te spre rasarit
Cerul e njlacarit

25.
PASTORUL 2:
Acum vad adevarat
Ca s-au nascutfiul Tmparat
Hai sd lasam oilepe Dumnezeu
Sa ne inchindmfiului sau
Sa-i ducem un cas
Doi mei si-un berbecas
La voisunt minat
Ca sd vaspun voua
Aceasta minune noud
(Pastoriiptna acum au ramas culcati, acum se ridica toti si dau daruri.)
PASTORIICINTIND:

26.
PASTORUL 1:
Eu am doudzeci de oi si oi duce lui, mei doi



27.
PASTORUL 2:
Dar si eu am oi vre-o zece
Si oi duce on berbece

28.

PASTORUL 1siPASTORUL 2:

O doamne Tmparate sfinte

Primeste a noastra cinste

Primeste-o de la noi

Caci suntem pastori de oi

(Urmeaza discutia dintre Irod si cei trei crai)

29.
CRAIUL 1
Cind Tn oras am ajuns
Steaua noastras-au ascuns
Care urmape Cristos
De la lerusalim injos

30.
CRAIUL 2:
O frate nu te-ntrista
C & steaua iar ni-se arata
Ca asa de nu vafi
Alcuma ne vom gindi
Vom intrebape norod
Pre indltatul Irod

3L
CRAIUL 2:
Ohfrate tu raugindesti
Cape el sa-l ispitesti
N u stii cae ca-nvoitor de rau
Sidusmanul lui Dumnezeu?
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CRAIUL 1L
Merge-as la el d-arfi acasa
Caci mie de el nu-m pasa

IROD:

O Irodeprea Tnalte
Venim la talepdlate
Si la ta Tmparatie
Pentru mare bucurie

IROD:

Ce bucurie ata mare

La mine a-tiface-ntrebare
Spune acuma dup-olalta
N-astepta vorba rugata

CRAIUL 1:

A zi noapte un vis minunat
Pe noi ne-au incredintat
Cadin cerunfiu dorit
Aici au saldjluit

IROD:

Ce vorbesti doara esti bat
Asa catra imparat
Cefata dumnezeiasca

O craiul efdra minte
Du-te acuma de-naintem
Sa nu ieu sabia la mina
Ca de loc tefac tarina

32.

33.

34.

35.

36.

(Pleaca)
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37.
M a rogpulin haz
Ca te minii inzadar

38.
CRAIUL 1
Vedetifratilor v-am spus
Ce-om pati pentru Isus
Caci acest imparat viclean
A lui Isus mare dusman (Tnginfat spune)

39.
CRAIUL:
O doare te temi de el, de om slab si misel
Lasa-mape mine sa vorbesc
Ca sa-i spun sa-ipovestesc
Caci tu esti cu inima slaba
Si estifricos ca s-o baba
Dar eupentru crai ceresc
Si viata mi-ojerfesc (pleacd)

40.
CRAIUL 3.
O Irode luminat
Te cinstesc capo-mparat
Dar si tu cinstea sa m-o dai
Ca la unuia crai

41.
IROD:
Cu acest cuvintgraind
Pe mine m-ai rdu ranit
Du-te acuma din lume
Sa nu-ti mai aud da nume
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42,
CRAIUL 3:
Pentru Isus celprea mare
Facem la tine-ntrebare
Sa nefaci de cunoscut
Unde Isus s-au nascut

43.
IROD:
Ce tu de Isus vorbesti
Sau mie te lingusesti
Ce domn mare au Tndraznit
Aici la mine-a veni casa-m spuna
n acest tinut?
Nu-stiu n-am auzit Tn veci, nu s-au pomenit
Ca aici sa sa nasca
Crai din vita cea cereasca!

44,
CRAIUL 3:
Macar can-aufost, acuma este
lata Tti vestim aceasta veste

45,
IROD:
Ase stii tu despre veste
Prorocesti cuvinte?

46.

PREOTUL:

Im pare ca-mi aduc aminte

D e niste prorocesti cuvinte

Ba stiufoaia si locul
Undeproroceste Varlaham prorocul
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47.
IROD:
Numa-tata nacajit
Ci de-aici afara esiti
Face-ti bine si iertare
Pentru ori de suparare
Ca oriunde 1l veti afla
Pe Cristos sfinte mata
Veniti si nefaceti de stire
Sa marg si eu spre inchinaciune
La acel domn mare nou nascut in lume.

(Cei trei crai ingenuncheaza inaintea vifiiemului si cintind dau darurile)

48.
CRAIUL 1:
Eu Melcian ma numesc,
Cu aur 1l daruiesc.

49.
CRAIUL 2:
Eu Baltazar ma numesc,
Cu smirna 7l daruiesc.

50.
CRAIUL 3:
Numele meu e Gaspar
TamfTie 1i aduc de dar.

51.
(Toti trei cinta)
Adune-mparate sfinte
Prin-estuia noastra cinste
Te rugam casaprimesti
De la noi daruri lumesti
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Eu suntingeru lui Dumnezeu
Ascultati ce va zic eu

N u mergetiprin cetate
Cipornitipe altaparte

Pentru ca Irod are un cuget rau
Vre sa ucidapefiu lui Dumnezeu

CRAIUL 3catreIROD:
O Irode viclean tare,

Tu zici cavei de inchinare?
De ce te-arati minios,

Cind vorbim noi de Cristos?

IROD:

M a arat ca ata sa cuvine
Celui ce armatatine

O tine s-o cirmuieste
Aspre voarbe 1l sileste

C a ori cine vrea sa stie
Sunt un crai cu imparatie
Totpamintul tare
Tremura defricd mare.

CRAIUL 3 catre cei doi crai:

Auziti acuma cum vorbeste
Arunca-ne viclaneste
Mergi vorbeste cu asprime
Si vitejeste-1 cu iutime.

52.

53.

54.

55.

(Pleaca)
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56.
CRAIUL 1:
Iroade ce tefataresti
Tn privinta celor dumnezeiesti?
Eu te stiu destul de bine
Ca tu esti la mata cine.

57.
IROD:
Vai luna, soaresi stele
Fiti-m mie ajutatoare.
Te rog sabie o leaca,
Sa iesiputinei din teaca.
Pentru aceastaprice,
Sa tai acest cerbice.
Ferul cel ascutit,
lute Tti va da sjirsit.
Pentru voarba blastamata,
Ce unt mii aruncata.
Vin-o tira lingd mine,
Sa rit cacinei cine!
Uita-te soare si vezi,
Pina capul 1l ratez.

58.
CRAIUL 2:
Ce t-a zisfrate cind I-ai intrebat de Cristos?

59.
CRAIUL 1L
Eufrate tare m-am Tngrozit de ce tiranul m-au vorbit.

60.
CRAIUL 2:
Sa mergem la aceafiara,
Cu mai mare indrazneala.
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61.

CRAIUL 2cétre IROD:
Dar cetii tie imparate
Tute lauzi cani-i bate?
Roagéa-te lui Dumnezeu,
Sa nu scot sabia si eu,

Ca nu aceia veiface

Ce noua nu neplace.
C-on cuvint te stergem
depe pamint!

Ba si locul su tine aplinge
Si-om vedea ca cine-a vinge.

62.

IROD:

Amarftule n cine te sprijinesti?
Crai amarfit ce tu esti,

Sabia din teacd o voi scoate

De locti-le platesc toate

Ba si singele ti-I vars

De ce cu ceilalti n-ai mars.

63.

CRAIUL 2:

Ce tupe Isus hulesti?

Ce tupe el 1l vitejesti?

N u stii tu destul de bine,
Ca acela-i domn peste tine?
Vai mie asa m-aifostgrait
Iroade tiran cumplit.

Tu cine si om rdu
Sidusmanul lui dumnezeu.
Din cerpintrapucioasa
Cufoc peste-a tale oasa
Cerul sa saprapadeasca
fndatd sa te trazneasca
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Fulger din cer sa scoboare
fndatd sa te omoare
Vinturile sa te-apuce

In aier sa te usuce

Acuma, acuma sapleznesti
Sa nu te maipomenesti
Caci tu tiran si om rau

Vrei sa taipefiu lui dumnezeu

IROD:

Ho, ho stiu bine ce voi lucra
Si norii vor lacrama
Porunci-voi la ostasi

Spre moarte safacapasi
Vin-o vin-o oaste tare
Sa-ti dau oporunca mare
De-odatagramada de sabii
La mine-odata

Ca safac o vitejie

Sa taieprunciipeste-o mie
Ca-n aceagrea bataie

Si Isusul nostsasa taie

CINTEC

Iroade tiran cumplit
imparate prapadit

Cum au putut cugeta
Asa rau inima ta

Ca ceata nevinovata

De prunci mici e vestejata
O Iroade desperat

Tu tare-aifost neindurat
Caci cu mult singe varsat
Pamintul ai adapat
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Ne-ai cumplitit saracile
Multe-ntristatele maicele

66.

CINTEC DE SFIRSIT
Dara totusi desfatare

Avem acumfoarte mare
Cacipe Cristos n-au putut
Sa-1 omoareprecum au vrut
Pentru acia va-nbucurati
Maiceste maici si barbati
Cadasi au omorit
Acestilor parasiti

67.

Cugetind aface rau

Plin de sperat sfatul sau
Céci cu data numéaroasa
De Tnger in cer aleasa

68.

Pruncii toti sunt omorfti
N e sunt noud rugatori
Si roagape dumnezeu
Sa ne mintuiasca de rau

VERS DERAMASBUN

Aceasta zi prea sfintita

Si sarbadtoare marita

Noi vapoftim intr-u multi ani spre bucurie
Sa aveti zile si si-le petreceti in bine

Si la multi ani sa avetifolos

De nasterea domnului Cristos

Amin



loan O. Rudeanu

Religiozitatea cosmica a
baladei populare
MIORITA

,,Si dacapind acum ne-am ocupat de ceea ce stim, a venit vremea sa ne ocupam de ceea
ce nu stim si nu vom sti cu siguranta niciodata.
Adrian Fochi

1. O noud orientare hermeneutica

Balada populard ,,Miorita”, capodopera de Tnalt prestigiu a literaturii po-
pulare romane, s-a constituit drept unul din cele mai extinse obiecte de stu-
diu, preferat si tratat de mari si prestigioase personalitati culturale romane si
straine, pe parcursul celor 140 de ani petrecuti de la prima sa aparitie. A relua
n cercetare aceasta balada Tnseamna a intra Tn concurs cu celebri folcloristi,
etnologi, critici literari, esteticieni, istorici, filosofi si teologi. Se contureaza
astfel si un examen de constiintd, respectiv: vom putea descoperi elemente si
semnificatii noi, Tncit s& se poatd vorbi de un aport efectiv? Eu cred c&: Dal
Temeiul acestui raspuns este hermeneutica teologica, ntmcit aplicarea ei
conduce inevitabil la descoperirea si determinarea unor date de ordin nou.

Desigur cd se mai pune intrebarea: Nu este suficient de bine cunoscuta
Miorita si mai sint, deci, necesare cercetdri si exegeze noi? Raspunsul, de data
aceasta, 1l oferd Adrian Fochi, cel mai consacrat si mai merituos cercetator al
baladei, prin textul ales ca motou. Desi, astfel, si sintem recunoscatori, ca
justificind deplin reluarea tematicii, pe lingd acord, vom fi si in dezacord.

Nu putem fi de acord cu ,,ceea ce cunoastem efoarteputin™, cit timp numai el a
realizat monografia ,,Miorita” in 1106 pagini, iar cu alti zeci de autori s-au
Tmplinit sute de studii si mii de pagini. Sintem de acord, Tn parte, ca ceea ce
cunoastem este ,foarte putin concludent” adicad explica si clarifica prea putin ce-
lebra atitudine a ciobanului si transfigurarea ritualului. inmormintarii intr-
unul de nunta, dar sintem deplin incredintati ca prin hermeneutica teologica,
adica prin luarea n considerare afactorului religios, vom putea sa atingem un
nivel de cunoastere mult mai concludent.
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Privind problema prin prisma acestui nou factor, sintem de acord cu A.
Fochi cad: ,,Nu vom cunoaste niciodatipe acel om genial... care a reusit creatia... Nu
vom sti niciodata unde a avut loc actul degeneza al subiectului... Nu vom sti niciodata
c¢ind s-a nascut Miorita”1, dar adaugam: nici nu avem prea mult de pierdut din
aceste goluri de cunoastere, de care ne si putem dispensa. Se schimba situatia
fatd de afirmatia: ,,Nu vom sti niciodati cum s-a niscut Miorita”. Noi consideram
ca aceasta cunoastere devine posibila, daca admitem, ceea ce este perfect plau-
zibil, faptul ca ciobanul erou intuit si imaginat de ciobanul initial creator, a
fost un om autentic si implicit si un homo religiosus, cu credintaferma ca viata
omului nu sfrrseste odata cu moartea biologica.

n sprijinul acestei idei vine si A. Fochi recunoscind ca: ,, Una din intrebarile
eterne ale omenirii este cum a aparut si de ce a aparut moartea in lume... Existd o
intreaga literaturape aceastd temd... Deci, Miorita, ataca una din problemelefunda-
mentale ale omului sipune Tn disuctie Tnsasi semnificatia existentei lui. Pentru ca exis-
td un moment cind a muri Tnseamna a te sustrage mortii, a te elibera de timp si a te
insuma eternitatii”.2 Tntrucft acest moment reprezinta o traire autentic religioa-
sd nu avem decit s& recunoastem o credinta religioasa ciobanului, pentm ca sa intele-
gem deplin intregul MIT MIORITIC AL UNUI POSIBIL SFIRSIT FA-
TAL. De teama favorizarii misticismului, hermeneutica culturologica ezita
sau chiar evita datele de ordin religios, evidente si obiectiv existente. Herme-
neutica teologica, suspectatd de misticism, remediaza aceasta eroare {mind
cont Tn mod riguros de starile de fapt obiective, pe care le interpreteaza in
mod rational.

llustrarea elocventa a noutatii pe care hermeneutica teologica o aduce fata
de hermeneutica traditionald culturologicda o deschidem prin reconsiderarea
comparativa a sintezei exegetice realizata de Mircea Eliade Tn opera sa ,,De la
Zalmoxis la Genghis-Han”3.

Tntr-o prima mentiune se redau opinii ale luiJules Michelet asupra baladei,
printre care: ,,0fermecitoarefraternitate a omului si intreaga creatie” Si tot despre
cioban: ,,Abia iesit din naturd, dulce ise pare deja sd se reintoarc in sinul ei”, (pag.
227) Este deplin evident ca aceste caracteristici pot fi considerate elemente
definitorii ale lui homo religiosus universal si mai ales ale savantului credincios
gerj Copernic, Kepler, Newton, Einstein Si altii, Tndeosebi astronomi ce s-au de-
clarat fraternizati cu toata creatia Universului si au asteptat cu seninatae rein-
tegrarea in el, dind dovada de ceea ce s-a consacrat sub termenul ds religiozi-
tate cosmica.
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Din partea criticului literar D. Caracostea, recunoscut ca unul dintre cei mai
competenti exegeti ai Mioritei, M. Eliade retine ca: ,,La baza conflictelor epice
ale baladelor popularee nu se afld un eveniment istoric, ci experienta umanaprimara
care aprodus o viziune poeticd a lumii”, (pag. 229) Neexplicit, dar incontestabil,
avem din nou doud elemente aderente religiozitatii cosmice: ,,experienta uma-
naprimard”prin care omul uimit sau ignorat a recunoscut si a crezut in Supra-
natural, si ,,viziunea poetica, a lumii” respectiv a cosmosului, care a fost cel
putin Tn aceeasi masura religioasa ca si cosmica.

Trecind peste alte exegeze de aceeasi facturd, ne oprim asupra concluziilor
lui M. Eliade ce relevda mai vadit religiozitatea cosmica a Mioritei, selectind
urmatoarele: ,,in Miorita, universul intreg este transfigurat. Sintem introdusi ntr-
un cosmos liturgic, Tn care se savirsesc Mistere Tn sensul religios al acestui termen. Lu-
mea se reveleaza sacrd, cu toate ca aceasta sacralitate nu pare, la prima vedere, de
structurd crestind... Estre vorba de o noua creatie religioasa, pe care noi am numit-o
crestinism cosmic, pentru cape de-o parte, ea proiecteaza misterul cristologic asupra
naturii Tntregi, iarpe de alta parte, neglijeaza elementele istorice ale crestinismului,
insistind, dimpotriva, asupra dimensiunii liturgice a existentei omului in lume. (pag.
246)

Fiindca este semnalata lipsa elementelor crestine din ritualul inmorminta-
rii, ca de exemplu ca din 800 de variante numai in doua se aminteste de cruce,
putem considera putin adecvat termenul de ,,Crestinism cosmic” propus de M.
Eliade, mai corespunzator fiind cel de religiozitate cosmica. in orice caz,
concluziile lui M. Eliade constituie un puternic temei pentru noua orientare
hermeneutica, prin care sustinem:NECESITATEA LEGITIMA A RECU-
NOASTERIlI FACTORILOR RELIGIOSI IN REALIZAREA SI INTE-
LEGEREA CONTINUTULUI MIORITEL.

De altfel, numai Tn aceste conditii vor dispare incertitudinile semnalate de
Petru Ursache Tn urmatorii termem:,,Miorita ramine cea mai controversata
mare problema din literatura modernd, de la primul vers pina la ultimul, iar
studiile ce i se consacra se supun aceluiasi destin al controversei, de la primul
la cel ce abia se scrie in momentul de fatd, daca prin timp intelegem prezentul
continuu al mitului”. ,,La nivelul etnicului, creator de texte orale, realitatea mitica a
Mioritei nu este constientizata in sensul modern al cartilor. 74

Sintem de perfect acord cu Petru Ursache Si chiar intarim ca: ,,Miorita rdmine
cea mai controversai mareproblem&” atita timp cit se mentine orientarea devenita
traditionala si obisnuinta in exegeza ei. Noua orientare hermeneutica ce-o
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propunem presupune ceea ce deja am aratat RECUNOASTEREA RELI-
GIOZITATII COSMICE IN STRUCTURA SUFLETEASCA A CREA-
TORULUI MIORITEL.

Acestui normativ principial, i mai addugam complementar doua motive:

1. A recunoaste ca real si obiectiv faptul social: MOARTEA FATALA SI
PREMATURA 1IN ISTORIA VIETII PASTORALE, datoritd unei crime
sau unui accident.

2. A recunoaste ca ceea ce s-a consacrat prin termenul de mioritism presu-
pune si chiar impune: DEPASIREA CADRULUI SI A NIVELULUI NA-
TIONAL SIPASTORAL.

Tn mod deosebit, depasirea ce voi urmari-o va oferi noi dovezi privind reli-
giozitatea cosmicd a baladei si astfel, ceea ce este de mai mare importanta:
religiozitatea cosmica a spiritului popular, care a dat nastere Mioritei.

Prin hermeneutica culturologica de pind acum, avem cunostinta de profi-
lul spiritual al poporului creator ce se deduce din cele dou ipostaze ale sale de
erou si creator al baladei. Ca erou, prezinta mult elogiatele virtuti ale unui desa-
virsit echilibru sufletesc: demnitate, senindtate, resemnare si judecatd clara in
fata mortii eminente, consolindu-se prin testamentul ce-1 formuleaza, al in-
fratirii cu natura, intr-o viata viitoare nedespartitda de mult indragita pastora-
tie. Tn calitate de creator, poporul si-a dovedit geniul poetic, reusind astfel o
capodopera de arta la nivelul celor mai admirate opere literare universale.
Este explicabild, astfel, omagierea paroxismica la adresa baladei si a spriritua-
litatii ce a generat-o.

Fiindca tocmai se vorbeste de o Tnaltd spiritualitate, consideram ca inexpli-
cabild si nejustificata lipsa de referinta la credinta, la ideile si la valorile reli-
gioase ce-au apartinut mileniului crestin in care, istoriceste, autorul colectiv a
trait, a creat si a Tntretinut balada, ca o fiinta incontestabil religioasd, atit prin
reminiscentele mitologice, cit si priun apartenenta fidela la una din confesiu-
nile crestine. ,,Miorita” n varianta sa de colindd, predominantd Tn Transilvania,
unde se si intilneste sub titlul de: ,,Colind&” ,,Colinda p&curarului” ,,Colinda cio-
banului”si: ,,Colinda oilor”. Explicatia e simpla: balada ,,Miorita” cuprinde, ca
factor de deschidere a eposului, oita nazdravana, pe cind ,,Colinda pacuraru-
lui” o elimina. ,,Ciobanasul” variantei maghiare, ca si a tuturor colindelor cu
acelasi subiect dramatic, ia cunostinta nemijlocit de autorii planuitului omor,
bine precizati: tatari, lotri si dusmani de diverse categorii. Apoi, Tn timp ce
balada face abstractie de condamnabilii faptasi, colinda i scote foarte clar in
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evidentd, conturind astfel doua parti adverse: victima cu totul curatd, nevino-
vatd, siucigasii mirsavi, categoric condamnabili.

n acest fel, sint prezentate foarte clar cele doua categorii de eroi, perma-
nente in basmele populare: ale Binelui i R&ului. Si ne este arhicunoscut ca
eroii Binelui sint asociati si ajutati de fortele Binelui: Dumnezeu, Isus, Maica
Domnului, Sf. Petru, Sf. Duminec i alte zile sfinte proprii credintelor popu-
lare, cit timp eroii Raului sint crestineste condamnati ca fiind asociati la tot ce
poate genera suferinte si moarte. Adaugam si faptul ca colinda este cintata la
Craciun, de Nasterea Domnului, ceea ce Tnseamna ca ciobanasul, sau pacura-
rul, zdicx.eroul-victima, este o creatie a spiritului crestin, este compatimitul si adoratul
constiintei crestine la nivel de masd, neuitat si reamintit la cele mai admirate si
cinstite sarbatori religioase ale anului.

Spiritul crestinesc iese Tn evidenta si prin condamnarea pdginilor tatari, a
lotrilor si a dusmanilor ucigasi, detestati ca necrestini. Ciobanusul variantei
maghiare 7i primeste crestineste cu ,,Dumnezeu v-adus” dar tot Tn numele cre-
dintei cresine 1i califica Tn fata ca misei. Dupa iesirea furioasa, plina de minie,
ciobanasul realizeaza o trecere brusca spre starea calma si plina de seninatate,
n care-si expune testamentul. Se impune a recunoaste cd: numaiprin credinta
n continuarea vietii pamintesti Tn una viitoare, dovada a conceptiei crestine de viata,
eroul apututfi conceput capabil de o asa atitudine demna de admirat. Atari ama-
nunte nu se intlinesc ca date textuale, dar ele rezulta ca semnificatii ale fapte-
lor.

Asa se si explica omisiunea elementelor de credinta, intrucit simbolurile
religioase, crestine lipsesc sau sint rare.E adevdrat ca de putine ori se amin-
teste crucea la mormint, desi avem cazurile in care ,,Boticuta mea” filuierasul”
Si ,, Toporasul” meu cel dulce /M i-1 puneti in loc de cruce” dar aceasta nu inseamna
lipsa de religiozitatea crestind. Este mai degraba o lipsa de obiectivitate stiinti-
fica, de neluare Tn considerare a vietii crestine a ciobanilor, cu credinta puter-
nica dar fara practica cultului religios, fiind Tn imposibitatea de a participa la
viata rituala a bisericii. Traind cea mai mare parte atimpului in mijlocul natu-
rii si sub imperiul fenomenelor fermecatoare sau inspaimintatoare ale cemlui,
este normal ca religiozitatea sa aiba un puternic temei cosmic si caracter cos-
mologic, asemenea celor ce-si petrec viata in fata lunetelor si a modernelor
observatoare electronice.

Hermeneutica etnologica traditionala s-a oprit preferential si preponderent
asupra Mioritei ca balada, care intr-adevar se preteaza mai mult spre ilustrarea
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estetismului dedt a religiozitatii, Tntrudt aspiratiile testamentare se Tmplinesc
prin farmecul fizic al factorilor naturali si cosmid: munti mari, brazi paltinasi,
,,Pasrele mii/Si stelejaclii” ca i cum Tn spatele lor si mai ales a vesniciei lor nu
ar exista forte tainice, transcendente.

Nu numai hermeneutica teologica, ci chiar si cea culturologica cuprinde
elemente in favoarea religiozitdtii Mioritei ca realizat de Atanasie Marian Mari-
nescu, contemporan lui Alecsandri, care a tiparit primele colinde cu drama
mioritica, n 1859. Orientarea noud in hermeneutica Mioritei, prin cercetarea
semnificatiilor sale ca colindd, se contureaza in ,,Motivul premioritic in lumea
colindelor” opera a lui Nicolae Boboc, care, despre ,,Colinda pacurarului” si cea
,»a oilor” relateaza urmatoarele: ,,0 gasim n indexul tipologic al Monicai Bratu-
lescu, in care oile cer ciobanului (lui Dumnezeu, lui Isus, SJintului lon, Soarelui, caci
si acestia sint uneori ciobani), sa nu leparaseascasau sa le vinda... Ciobanii ameninta-
ti de hoti nu se tem... pentru cAaDumnezeu alarmat de zarva oilor (saufiindca turma s-
a risipit) coboara la cioban, iar acesta, recunoscind cd in timp ce el paste, Dumnezeu le
inmulteste etc., 1i oferd acestuia miei si lapte”.N e alaturam opiniei lui N. Boboc:
,,Problema urmarita de noi este cea afelului in care textele colindei pacurarului, pe care
le socotim mult mai bine pastratoare afondului arhaic decit balada, pot aduce sugestii
noi Tn aceasta atit de discutata si controversata chestiune a semnificatiilor Mioritei. ”

Din primul text al lui Boboc, retinem obisnuita si caracteristicafamiliaritate
dintre om si Dumnezeu, cad El si creatiile sale pot lua chip de riobani si singur le
poarta de grija. Ciobanul comunica ca ,, Tatdl ceresc” pe care-1 simte apropiat
mai ales Tn peisajul montan, Tn lipsa tatalui pamintesc decedat sau retras la
vatra satului. Asa se si explicda cum, in climatul religios actual nefavorabil,
printre cele mai frecventate biserid sint cele din zona marginenilor. Ne bucu-
ram si de al doilea text al lui N. Boboc, cdd corespunzator opiniei enuntate
prindpial, noi argumentam efectiv cad Miorita, ca o colinda, este ,,mai bine pas-
tratoare afondului arhaic” care nu numai la popoarele noastre, ci pentru toata
lumea, este de factura religioasa, iar adindrea lui conduce spre noi semnifica-
tii de mare importantd pentru spiritualitatea umana. Cea mai bund dovada a
acestei situatii este aceea ca numai ,,Miorita” ca colinda ridici problema comiterii
crimei si a condamnarii autorilor ei.

Explicatia o avem Tn caracterul etic al colindelor Tn general, redat elocvent
de teologul Dan Miron Tn urmatorii termeni: ,,Colindele exprim& inalte idei mo-
rale si sociale. Tn unele din colinde seface o adevarata apologie a virtutii, iar in altele se
condamna cu vehementa toate patimile lumesti”... Colindele sint adevarate predici de
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morald crestindprin care seface pastoratie directasi eficace din casa in casad. ”” Conside-
rand ca valabila aceasta acceptiune: este oare Miorita o autentica colinda? Corespunza-
tor celor doua ipostaze ale Mioritei de baladasi colindd, rezulta doua raspunsuri:

1. Miorita este simbolic o colinda chiar si ca balda, caci si astfel ea ,,condamna cu
vehementa” pacatul uciderii, prin glorificarea victimei, devenitd erou unanim
compatimit si admirat de credinciosi.

2. Miorita este realmente colinda, atit pentru faptul ca este cintata cu prilejul
Nasterii Domnului, alaturi de alte colinzi, cit si pentru faptul ca ridica si dez-
bate, desi doar formal, pacatul de moarte al uciderii. Drept dovada, prima
varianta a Mioritei culeasa de A.M. Marinescu are titlul de ,,Judecata pacurari-
lor”, care, desi superficiald si nedreaptd, da semne de prezentd a unei cons-
tiinte morale ce impune ojustificare a hotaririi si actului incriminat.

Intentia unor motivari si explicatii ale crimei este pe cit de incontestabila,
pe atit de insuficienta. Nicolae Boboc, care consacra spre dezbaterea proble-
mei un capitol: ,,Soborul. Legea. Judecata”, ilustreaza minora prezentare aju-
decatii, prin urmatoarele concluzii:,, S-ar putea ci inturnarea oilor sau adusul
apei, poate adapatul oilor are o semnificatie care noua ne scapa. Acestea Ti sint cerute
tindrului pacurar, el le indeplineste si totusi hotdrirea lor este ca el s& moara. Ceva
ramine aici de neinteles. Acesta este motivul pentru care s-au cdutat texte menite sa
scoata lucrurile din impas. Cele ces-augasit nu sint Tnsa suficient de convingatoare, iar
numarul lor este extrem de redus. 7.5 Tn incertitudinile lui N. Boboc descoperim
certitudinea adecvata situatiei.

Reluind textul citatului, opiniem cd nu este cazul de ,,semnificatie care ne sca-
pa”cide lipsa aproape totald de semnificatie. Trimiterea victimei sa abata sau
sa adape oile nu acoperad nici timpul necesar judecatii, si nici nu justifica
condamnarea. Opiniem de asemenea ca nimic nu ramine aici de neinteles, ci
pur si simplu de acceptat cele doua date fundamentale ale edificiului Mioritei,
atit ca balada, cit si ca colinda: moartea ciobanului ca mijloc, spre a se putea realiza
scopul suprem: Testamentul, care sta ca temei prestigiului si succesului cucerite
de capodopera.

Autorul anonim al poeziei n-a acordat mare atentie mortii. Ea trebuia sa
aibe loc, cum si de ce n-are importantd; in fata scopului suprem: asigurarea
prilejului ca ciobanul sa-si demonstreze credinta sa intr-o viata viitoare, prin integrarea
n ansamblul maretiei cosmice, pe care atndragit-o si aadmirat-o Tn timpul vietii
pastorale. Tn mod corespunator, eroul poeziei este conceput cu totul nepasa-
tor, nepreocupat si, drept consecintd, calm si senin in fata mortii. Traind bucu-
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ria devenirii, echivalentda mintuirii crestine, eroul desconsidera posibilele sufe-
rinte ale caderii sale.

S-ar mai putea pune intrebarea: de ce nu s-a conceput testamentul celebrufira a
avea ca baza sipunct de plecare dureroasa crima? Fiindcapoporul creator era crestin; si
el nu concepea un act-model de trecere spre ofericita viata viitoarefara suferinta, fara
patimile suferite de Domnul Tn crucificarea de pe Golgota, care afost si punctul de
plecare spreportile raiului.

Drept rezultat al depasirii cadrului national-social ce-am intreprins-o in exegeza
baladei ,,Miorita”si tinind cont de cele deja determinate, avem de semnalat o depasire
si in determinarile obtinute. Astfel, Tn timp ce hermeneutica traditionala nationald a
consacrat spiritul mioritic, ca specific romanesc, hermeneutica teologicd, tinind
cont de realitatile istorice ale credintelor manifestate in comunitatea demo-
grafica a zonei, releva ceea ce era suficient de evident: existenta vie a unei religio-
zitati cosmice n viata spirituala a popoarelor.

n incheiere, sintem obligati a ne referi la mult disputate atitudini infata mortii.
Demnitatea ciobanului Tnfata riscului suprem este unanim recunoscutd si admirata.
Explicatiafiind prin consolarea ca are loc in baza credintei intr-o viata viitoare, n care
se va bucura defarmecul tuturorfactorilor naturali si cosmici, admirati Tn timpul vietii
terestre. Datorita specificului cosmic al religiozitatii sale, ciobanul este mai apropiat de
universulfizic n care si-a petrecut viata, decit in universul spiritual.

Religiozitatea cosmica relevata de baladele mioritice ale literaturii populare consti-
tuie unfactor de traire si credinta religioasa apoporului in decursul istoriei sale.

Spiritul mioritic ramine peceta istorica cea mai realizata de comuniunea cultural-
religioasa.
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CRONICA

Tabara etnografico-istorica
romana
(Létaveértes, 29 iunie - 9 iulie 1989)

Ca 0 nouad statie a activitatii de colectionare etnograficd, in acest an a fost
organizata pentru a 14 oard o tabara de colectionare etnografica - folclorica si
istoricd - a nationalitatii romane, de astd data in localitatea Létavértes dinju-
detul Hajdu-Bihar.

Istoricul polulatiei roméane din Leta Mare (cunoscuta si sub denumirile de
Létavértes, Nagyiéta, Leta Mare s-a format din asezarile Nagyiéta si Vértes)
poate fi urmarit pina pe la mijlocul secolului al XV1llI-lea. Pe baza izvoarelor
istorice, pe listele de impozit ale anului 1743 se pot gasi deja nume romanesti.
lar pe tabelele nominale fiscale din 1757 si 1767 se pot citi deja aparte rubricile
»Auditius Valachor” si ,, Auditius Reformator”, care se refera la locuitorii
adica colonistii romani, respectiv reformati (deci unguri). Conform listelor
fiscale din 1757, sub ,,Possessio Leta Valachorum” putem afla numele a 98 de
locuitori romani care plateau impozit, precum si numele unor nemesi, birdi,
colonisti, pastori si altii. O harta de pe la sfirsitul secolului XV 11l Tnsemneaza
loturile de casd ale colonistilor de limba romana din comund. Romanii care s-
au stabilit in localitate dupa anul 1753 s-au asezat Tn strazi drepte, ce se atasea-
za localitatii dinspre sud, si care si pind azi pastreaza caracterul lor specific,
cum ar fi strazile Széchenyi, Kossuth, Batthyany, Nap, Keleti, Rakéczi.

Populatia roméaneasca care s-a stabilit in comuna era de religie greco-orien-
tald, dar la sfirsitul secolului al XV1lI-lea a trecut in parte la credinta greco-
catolica. Tn 1802 s-a si construit si sfintit biserica greco-catolica, in care sluj-
bele se tineau pina Tn 1925 in limba romana.

Desi n trecut se putea constata aici o puternica endogamie etnica si reli-
gioasa, totusi dintre localitatile cercatate pina acum, aici s-a putut constata cel
mai avansat grad de maghiarizare. Romanii de aici nu mai vorbesc romaneste
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de citeva decenii, si nici nu-si mai pastreaza traditiile seculare. Acest lucru e
surprinzator mai cu seama pentru cd aici romanii nu au legat casatorii mixte,
abia incepind cu ultimele decenii. Aici romanii se Tnsurau mai degraba cu fete
romance din alte sate bihorene din apropiere, aducindu-si neveste mai ales
din Pocei. Azinu stiu romaneste doar citiva reprezentanti ~i generatiilor virs-
tnice, dar numele si pronumele atesta Inca si azi originea romaneasca a popu-
latiei. Cu bucurie am constatat ca - in timpul sederii noastre in comuna -
multi batrini, care de citeva decenii incoace n-au mai vorbit romaneste, acum
si-au redescoperit cu emotie limba materna.

Cea mai mare parte a locuitorilor de azi ai comunei nu mai traieste cu cons-
tiinta ca aici locuiau cindva multi roméani. Sine-a surprins inca si un alt ama-
nunt, anume ca romanii de aici nu cunosc celelalte sate cu populatie roma-
neasca din Ungaria.

Romanii din Létavértes, fiind de religie greco-catolicd, umblau Tn mod
frecvent in pelerinaj la Mariapdcs. Moastele si obiectele cultice aduse de acolo
—icoane, fotografiile de familie, podoabele cele mai de pret, sint cinstite in
casele acestor tarani. De fapt, elementele traditionale ale culturii taranesti sint
pastrate in mare parte de stratul taranilor instariti. Mai cu seama ca multi din-
tre romanii care trdiau aici erau proprietari cu cite 80-100 de iugare de pamint.

Munca de pe teren din cadrul taberei s-a dovedit o sarcind nu prea usoara,
dar elevii din scoala medie si studentii au colectionat totusi printr-o munca
nsufletita peste 200 de obiecte. Conform traditiei Tncetatenite Tn anii trecuti,
pe baza experientelor anterioare, si de asta data s-a facut o repartizare n patru
grupe, pentru a putea fi studiate mai multe sfere tematice. Astfel, grupul
condus de dr. Janos Bencsik a fost preocupat de viata taraneasca traditionala, gru-
pul indrumat de loan Sz. Kiss a colectionat literatura popular, folclorul, tinerii
ajutati de Emilia Martin Nagy au studiat portul popular, obiceiurile ti traditiile
locale, iar Elena Csobai cu cel de-al patrulea grup de tineri a studiat datele isto-
rice, angajindu-se laprelucrarea documentelor si actelor oficiale cu referire istorica.

Printre obiectele colectionate, citeva au prezentat un interes si importanta
deosebitd. Dintre acestea merita evidentiat mobilierul, uneltele gospodaresti,
vasele din ceramica si textile. Confectionarea si folosirea celor mai multe
obiecte dateaza din perioada dintre cele doua razboaie mondiale. Provenien-
ta, locul unde a fost facut mobilierul, dar si vasele de lut- in mare parte - nu a
putut fi stabilit, dat fiind cd aceste obiecte au fost procurate in cea mai mare
parte a lor de pe la tirgurile din Debretin sau Salonta. Vasele de lut aflate la
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CRONICA

Tabara etnografico-istorica
romana

(Létaveértes, 29 iunie - 9 iulie 1989)

Ca 0 nouad statie a activitatii de colectionare etnograficd, in acest an a fost
organizata pentru a 14 oara o tabara de colectionare etnografica - folclorica si
istoricd - a nationalitatii romane, de asta data in localitatea Létavértes dinju-
detul Hajdu-Bihar.

Istoricul polulatiei romane din Leta Mare (cunoscuta si sub denumirile de
Létavértes, Nagyiéta, Leta Mare s-a format din asezarile Nagyiéta si Vértes)
poate fi urmarit pina pe la mijlocul secolului al XV1ll-lea. Pe baza izvoarelor
istorice, pe listele de impozit ale anului 1743 se pot gasi deja nume romanesti.
lar pe tabelele nominale fiscale din 1757 si 1767 se pot citi deja aparte rubricile
»Auditius Valachor” si ,,Auditius Reformator”, care se refera la locuitorii
adica colonistii romani, respectiv reformati (deci unguri). Conform listelor
fiscale din 1757, sub ,,Possessio Leta Valachorum” putem afla numele a 98 de
locuitori romani care plateau impozit, precum si numele unor nemesi, birdi,
colonisti, pastori si altii. O harta de pe la sfirsitul secolului XVI11 insemneaza
loturile de casd ale colonistilor de limba roméana din comuna. Romanii care s-
au stabilit Tn localitate dupa anul 1753 s-au asezat in strazi drepte, ce se atasea-
za localitatii dinspre sud, si care si pina azi pastreaza caracterul lor specific,
cum ar fi strazile Széchenyi, Kossuth, Batthyany, Nap, Keleti, Rakoczi.

Populatia romaneasca care s-a stabilit Tn comuna era de religie greco-orien-
tala, dar la sfirsitul secolului al XV1llI-lea a trecut in parte la credinta greco-
catolica. Tn 1802 s-a si construit si sfintit biserica greco-catolica, in,care sluj-
bele se tineau pina Tn 19251n limba romana.

Desi in trecut se putea constata aici 0 puternica endogamie etnica si reli-
gioasd, totusi dintre localitatile cercatate pina acum, aici s-a putut constata cel
mai avansat grad de maghiarizare. Romanii de aici nu mai vorbesc romaneste
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de citeva decenii, si nici nu-si mai pastreaza traditiile seculare. Acest lucru e
surprinzator mai cu seama pentru ca aici romanii nu au legat casatorii mixte,
abiaTncepind cu ultimele decenii. Aici romanii se Tnsurau mai degraba cu fete
romance din alte sate bihorene din apropiere, aducindu-si neveste mai ales
din Pocei. Azi nu stiu romaneste doar citiva reprezentanti ai generatiilor virs-
tnice, dar numele si pronumele atesta inca si azi originea romaneasca a popu-
latiei. Cu bucurie am constatat ca - Tn timpul sederii noastre in comuna -
multi batrini, care de citeva decenii incoace n-au mai vorbit romaneste, acum
si-au redescoperit cu emotie limba materna.

Cea mai mare parte alocuitorilor de azi ai comunei nu mai traieste cu cons-
tiinta ca aici locuiau cindva multi roméani. Sine-a surprins inca si un alt ama-
nunt, anume cd romanii de aici nu cunosc celelalte sate cu populatie roma-
neasca din Ungaria.

Romanii din Létavértes, fiind de religie greco-catolica, umblau Tn mod
frecvent in pelerinaj la Mériapdcs. Moastele si obiectele cultice aduse de acolo
—icoane, fotografiile de familie, podoabele cele mai de pret, sint cinstite Tn
casele acestor tarani. De fapt, elementele traditionale ale culturii taranesti sint
pastrate in mare parte de stratul taranilor instariti. Mai cu seama ca multi din-
tre romanii care traiau aici erau proprietari cu cite 80-100 de iugare de pamint.

Munca de pe teren din cadrul taberei s-a dovedit o sarcina nu prea usoara,
dar elevii din scoala medie si studentii au colectionat totusi printr-o munca
Tnsufletita peste 200 de obiecte. Conform traditiei Tncetdtenite Tn anii trecuti,
pe baza experientelor anterioare, si de asta data s-a facut o repartizare in patru
grupe, pentru a putea fi studiate mai multe sfere tematice. Astfel, grupul
condus de dr.Janos Bencsik a fost preocupat de viata tiraneasca traditionala, gru-
pul indrumat de loan Sz. Kiss a colectionat literatura populard, folclorul, tinerii
ajutati de Emilia Martin Nagy au studiat portul popular, obiceiurile ti traditiile
locale, iar Elena Csobai cu cel de-al patrulea grup de tineri a studiat datele isto-
rice, angajindu-se laprelucrarea documentelor ti actelor oficiale cu referire istorica.

Printre obiectele colectionate, citeva au prezentat un interes si importanta
deosebita. Dintre acestea merita evidentiat mobilierul, uneltele gospodaresti,
vasele din ceramica si textile. Confectionarea si folosirea celor mai multe
obiecte dateaza din perioada dintre cele doua razboaie mondiale. Provenien-
ta, locul unde a fost facut mobilierul, dar si vasele de lut- in mare parte —hu a
putut fi stabilit, dat fiind ca aceste obiecte au fost procurate in cea mai mare
parte a lor de pe la tirgurile din Debretin sau Salonta. Vasele de lut aflate la
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Létavértes sint in cea mai mare parte nesmaltuite, iar cele emailate sint de
culoarea verde, brund, caramizie sau galbena, constituind probabil munca
olarilor bihoreni.

Textilele au fost tesute Tn marea lor majoritate de insasi femeile din comu-
na, deci aceste tesaturi, precum si hainele si lenjeria facuta din aceste tesaturi
poarta amprenta tehnicii si a motivelor specifice locale romanesti. lar si aici,
asa cum a dovedit-o si experienta anilor precedenti, am aflat cu satisfactie un
material textil bogat, variat, scos la suprafata din adincul unor lazi si dulapuri,
deoarece femeile, recunoscand valoarea acestor tesaturi, le-au pastrat cu mare
grija decenii la rand.

Obiectele colectionate la Létavértes au fost imediat Tnregistrate, dupa ce
Zoltan Petrovszki, restauratorul Muzeului ,,Munkacsy” le-a restaurat si le-a
preparat spre conservare.

n afara de colectionarea obiectelor propriu-zise, am mai facut 150 de foto-
grafii alb-negru, 100 de diapozitive si un videofilm despre activitatea desfasu-
rata Tn cadrul taberei si despre obiectele pe care nu le-am putut procura pentru
muzeul nostru. Fotograful Imre Nagy a imortalizat vestigiile care amintesc de
modul de trai de odinioard, dar a facut fotografii si despre viata taberei.

Cu parere de rau am constatat cd, pe cind romanii din Létavértes au ingrijit
si pastrat obiectele si amintirile lor materiale, limba, traditiile, obiceiurile,
credintele lor le-au uitat deja. Tn ciuda acestui lucru am Tncercat totusi sa mai
adunam ceva din acest domeniu - ramasitele acestei culturi spirituale. Prin
urmare, ne-a reusit sa inregistrdm pe banda stadiul si gradul actual al limbii
romane dialectale de aici, citeva amintiri care informeaza despre imbraca-
minte, despre portul popular si despre trecutul istoric.

Ne-a reusit sa inregistram zece casete cu ajutorul putinilor informatori care
mai stiu romaneste. Dintre acestea merita atentie citeva amintiri ale unor bar-
bati virstnici romani, care cazusera prizonieri Tn timpul celui de-al doilea raz-
boi mondial. Aceste marturisiri au insemnat un surplus de informatii privi-
toare la viata din taberele prizonierilor de razboi.

As mai evidentia Tn mod aparte Tn sirul acestor amintiri cele privitoare la
stabilirea primilor locuitori romani in partile din Cserekert.

Ne-am ocupat Tnsa si pe mai departe cu colectionarea poreclelor, domeniu
n care ne-a reusit intocmirea unei colectii aproape complete. Sin acest mate-
rial onomastic prezinta un interes deosebit faptul ca aici la Létavértes am gasit
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nume de familie si porecle identice sau asemanatoare cu unele din Michere-
chi.

n timpul activitatii noastre la Létavértes ne-a reusit sa facem rost si de un
dosar complet cu acte si documente oficiale ale unei familii, cuprinzind doua
generatii. Succesiunea cuprinde Tntreaga documentatie privind casa, respec-
tiv gospodaria si toate cele, legate de treburile gospodaresti, precum si alte
acte oficiale interesante, cu veritabila valoare documentara si muzeala.

Trebuie sa mai amintim neaparat ca atit locuitorii, cit si conducatorii co-
munei ne-au ajutat din rdsputeri in activitatea noastra, straduindu-se sa ne
usureze munca si sa ne ofere programe variate, utile si distractive Tn timpul
liber.

E.Cs.-E.M.



RECENZII

Alexandru Hotopan:

,Despre folclorul romanilor
din Ungaria”
Budapesta, 1986. 110 p.

inca Tn anul 1986 a aparut Tn ciclul Caietelor etnografice volumul lui Alexan-
dru Hotopan: ,,Din folclorul romanilor din Ungaria”. (Hotopan Sandor: A
magyarorszagi romanokfolklorjabol) Acest volum are un continut s-ar zice cu-
noscut, pentru cititorul roméan din Ungaria, dar pentru un cititor de limba
maghiara, neinitiat Tn traditiile si comoara folclorica romaneasca inseamna
ceva cu totul inedit, asa cum ne-o sugereaza si introducerea semnata de apre-
ciata cercetatoare Agnes Kovacs.

Volumul cuprinde Tn sine descrierea —sau transcrierea de pe banda de ma-
gnetofon —a cinci subiecte folclorice, precedate insa de un elocvent studiu
introductiv, un scurt istoric al roméanilor din Ungaria. lar ca o trecere succesi-
va la subiect, autorul face o sumara schita a dezvoltarii cercetarilorfolclorice roma-
nesti din Ungaria. lar introducerea e cu atit mai motivata, cu cit cititorul neini-
tiat nu prea stie nimic despre cercetarile din acest domeniu.

Dar sa vedem pe scurt, despre ce trateaza studiile propriu-zise.

Primul studiu se ocupa de ,fujitu”fetelor din Baitania. Pentru cei ce cunosc
obiceiurile romanilor din Ungaria, pentru acestiafuratul - saufugitul - fetelor
din satele romanesti este un lucm cunoscut, obiceiul pastrindu-se pinain ulti-
mele timpuri. Tn schimb, pentru un cititor neinitiat, acest obicei prezinta un
interes deosebit. Dar dincolo de descrierea ca atare a obiceiului, cind un flacau
»fujea” cu aleasa inimii sale, autorul da si explicatia si geneza obiceiului, eluci-
dind si cauzele sociale, fundalul economico-material din care se trage acest
obicei raspindit. Tntr-un mod obiectiv, descriind faptele prin intermediul in-
formatorilor, A. Hotopan explica si intreaga psihologie a acestui curios feno-
men social-etnografic, specific in mai multe sate romanesti din Ungaria.
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Urmatorul studiu - de fapt o transcriere de pe banda de magnetofon - des-
crie umblatul cu turca la Chitighaz. De fapt ,,descriere” nu este cuvintul cel mai
potrivit, pentru cd cititorul poate cunoaste un Tntreg scenariu exact si autentic
aljocului ,turcii” asa cum se mai practica pina mai zilele noastre la Chitighaz,
iar ceea ce mareste nota autenticitatii acestui capitol este faptul ca tocmai ,,in-
terpretii” sint cei care spun textul pe banda. Deci, ca un cadru, cititorul pri-
meste un mic dialog ,la marginea” temei, pentru ca apoi, cu citeva rinduri
mai Tncolo, sa poata cunoaste; exact textul acestuijoc popular. lar ceea ce ma-
reste si mai mult autenticitatea este transcrierea scenariului Tn ambele limbi.

Birau: Biro:

Cinstiti crestini preaiubiti, Tisztelt hivok, szeretettek,

VoIt cu turca s ne primiti? fogadnak aturkaval benniinket?
Noi pantru aceasta am vinit Mi azértjottink,

sa va facem o pominire hogy tudtul adjuk

d-a lu’ Cristos vinire. Krisztusj dvételét.

Primiti-ne? Fogadnak benniinket?

n fine, nu se poate Tncheia rezumarea acestui capitol fard amintirea lui Petre
Purice, care impreuna cu ortacii sai a reanimat in ultimele decenii acest obicei
plin de atmosfera a serilor de iarna.

Bedeul este unul dintre satele bihorene cele mai mici. De aici a cules un ma-
nunchi de credinte si practici magice autorul, dovedindu-se bogatia in acest sens
al populatiei din aceastda marunta asezare bihoreana. Probabil tocmai datorita
izolarii si a numarului restrins al populatiei, aici 0 seama de obiceiuri si prac-
tici magice se cunosc de un numar mai mare de sateni, n ciuda faptului ca
aceste practici magice nu se mai aplica de multe decenii. Dar respindirea ora-
14, din generatie Tn generatie, se adevereste Tn acest caz drept un transmitator
eficient.

Nu este popor —sau grup etnic —care sa nu cunoasca practici menite sa
aduca ploaia. ,,Paparuga”, sub diverse denumiri si Tn nenumarate variante,
este raspindita in toate zonele folclorice romanesti si obiceiul se cunoaste siin
Ungaria. Scurta descriere a obiceiului din Micherechi ne da o varianta locald a
acestei practici magice multiseculare.

Ultimul studiu al volumului este Tnchinat povestitorilor populari, mai ex-
act regretatului mos Teodor Simonca, povestitor plin de temperament, care isi
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spunea povestile cu multd savoare si trdire. Cei care I-am auzit, ni-1imaginam
iarasi si iardsi, cum Tijucau ochii, cum Ti umbla mfina din cind in cind, pentru a
face dt mai sugestive cele povestite. in volumul citat, autorul reda povestea
,»Sumna murgd”, una dintre cele mai reusite povestiri ale lui Simonca. Nu pu-
tem Tncheia fara a aprecia in mod deosebit transpunerea povestirii Tn limba
maghiara.

n fine trebuie apreciat un amanunt fericit al volumului: la capat un sir de
ilustratii imbogateste tratarea seaca a temelor. Ele marturisesc despre autenti-
citatea si vitalitatea folclorului romanesc si despre faptul ca diferitele obiceiuri
si practid magice nu au disparut prea de demult si nid fard urme. Ele traiesc
Tn amintirea multora, siTn sufletul a si mai multora.

Edda Illyés
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